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B nismo na nek natin Jjavni zavodi na podrolju kulture in seveda na prvem mestu ustvarjalci

tisti, ki moramo biti na eni strani pred asom, ki ga Zivimo, 0b tem pa (morda za koga celo
nasilno) opozarjati, da je potrebno ta hitri tempo Zivljenja tudi zaustavljati? Zaustavljati, da
bi zmagli ustvariti odnos med posameznikom in kulturno dobrino. Kulturna dobrina namre!
postane umetnina, ko se dotakne posameznika. Dotakne na nalin, ki osmisli posameznikovo
Zivljenje tako, da skupek zaustavljenih trenutkov postane nacin Zivljenja. Dotik je resda hipen,
a mora imeti toliko »Casa in prostora«, da v svojibh kvalitetah lahko prenese lepoto, estetiko in

poetiko na posameznika.

V' Kulturnem domu Franca Bernika Domzale skusamo po svojibh najboljsih moceh posegati v
tempo in nalin Zivljenja obéanov (in okolicanov), saj se zavedamo »nevarnosti, ki lahko ogro-
zijo identiteto hitro razvijajolega se mesta v neposredni blizini slovenske prestolnice. Zelimo, da
bi v nase oblane vstopile kvalitetne kulturne dobrine, ki bodo z natinom Zivljenja tudi odseva-
le podobo ljudi, ki tu Zivijo. Ta katalog izdajamo z namenom, da se za trenutek zaustavimo,
pogledamo, sprejmemo in odlocimo za korak v galerijo, za postanek pred umetnino, kjer se nas
bo dotaknila v vsej svoji lepoti.

Katalog predstavija odkupliena dela Galerije Domzale v obdobju od leta 2000 do proe polovice
leta 2003, v pregledu razstav pa smo upostevali tudi razstavo, ki jo planiramo Ze po izidu rega
kataloga, tako da so predstavijene razstave do konca koledarskega leta 2003. Odkupliena dela
predstavijajo fond stalne zbirke Galerije Domzale, ki se bo v prihodnje Se dopolnjevala in ki bo
seveda potrebovala tudi stalni razstavni prostor. Stalna zbirka predstavlja pomembno obogatitev
in zadovoljitev kulturnibh potreb obéanov Domzal, ki jim bomo v Kulturnem domu Franca

Bernika DomZale sledili tudi v prihodnje.

Milan F. Marinié
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odraséanja, saj zgosiene ideje obogatijo otrokov miselni in doZivljajski svet ter pokazejo mnoZico
moznosti za nacrtovanje nove stvarnosti. Nekateri so mnenja, da sodobna umetnost zaradi svoje
nerazumljivosti pal ne more opraviti kaksnih posebnih vzgojno izobrazevalnibh nalog. Kritik in
teoretik Mayer Shapiro pa ravno v oteZeni komunikativnosti, tezavni razumljivosti vidi velik
pomen sodobne umetnosti, saj od cloveka zahteva napor pri desifriranju, ne ponuja mu znanih
obrazcev in ga sili, da se do nje opredeljuje na aktiven, nekonvencionalen nacin. Ob nuji vsa-
kodnevne vec ali manj rutinske prakse predstavija srecevanje z umetninami primeren poligon za
dubovno rekreacijo. V prihodnosti, ko bosta stalno ulenje in velika ustvarjalnost vsakodnevni
zahtevi za uspesno opravijanje dela, bo angazirano spremljaneje umetnosti postala samoumevna
potreba. Se danes se kar ne moremo nacuditi dolgim vrstam obiskovalcev, ki v zahodnem svetu
Cakajo pred galerijami ob vsaki pomembnejsi prireditvi tako, kot smo pri nas véasib na pralne
praske. Potreba po iskanju stika z resnicnostjo s pomodjo umetnine je v resnici iskanje stika s seboj
in to pocetje dodatnega priporolila in osmislitve ne potrebuje. Vprasanje je le, ce se vodilne
strukture tega zavedajo in dejal bi, da se, vsaj na nacelni ravni, saj so ideje o vsezivijenjskem
ucenju, 0 pomenu znanja in ustvarjalnosti zapisane v temeljne razvojne programe nase druzbe.
Konkretizirati jih je potrebno Se bolj smelo, saj jih Zal vetkrat sliSimo kot na pamet naucene
brezusebinske floskule, kot primerne zacimbe 0b slavnostnih govorih. Da je Oblina Domzale
kulturi naklonjena, sproti dokazuje s Siroko paleto dejavnosti, ki jih naklonjeno podpira. Zdi se,
da je nastopil ¢as, ko bo potreben Se jasnejsi zasuk od kvantitete k kvaliteti. To zavest in pripra-
vljenost vidim tudi v izvrstni reakciji Zupanje in obcinskega sveta ob aktualnih dogovorih za
lokacijo umetniskih akademij. Domzale so si s to akcijo izredno utrdile lastno pozitivno podobo
v slovenski javnosti in dale hkrati tudi znak za menjavo kurza od primestne k mestni samopo-
dobi. Nekaj razburjenja v akademski strokovni javnosti ne Skodi, saj so ljubljanski svetovljani
pokazali svoj format, ki sta mu Dunaj in Pariz blizu, Domzale pa predalet. Glede na »blisko-
vit« razvoj dogodkov v metrapoli se zdi, da domzZalska varianta morda se ni dokoncéno pokopa-

na. Napredna opredelitev obline pa je nedvomno pomembno afirmativno dejange.

Wistim, da so pritrdilni odgovori na gornja vprasanja zadostno argumentirani. Potrebna je Se
vsebinska opredelitev stalne zbirke za pribodnost. Ce neka galerijsko muzejska ustanova Zeli
utrditi svoje mesto, mora priti v mrefo institucij, ki zadovoljujejo javni interes na podrodju
kulture. Pomembna znalilnost takih institucij je t.i. maticnost, specificna skrb za dolocen kul-
turni segment. Tako npr. Murska Sobota skrbi za malo plastiko, Sivéeva hisa v Radovljici za
knjizgno ilustracijo, Obalne galerije za aguren pretok sodobnih dogodkov z zahoda,... itd. V tem
smislu bo treba poiskati tehten segment, ki bi ga lahko pokrivale Domzale. To je stvar Sirsega
razmisleka in odlocitve. Nadalje pomemben element je (mednarodna) izmenjava. V zadnjem
triletju je bil realiziran prvi projekt v sodelovanju z Galerijo Insula iz Izole, v zametkih pa so
ideje o iskanju partnerskih galerij sorodnega formata v slovenskem zamejstvu Italije in Avstrije,
ki bi s prenosom razstav zmanjevalo stroske in povelalo izmenjavo. Zbirka in galerija nujno
potrebujeta dodatno strokovno moé; saj je dejavnost Kulturnega doma na najrazliénejsih podro-
Gih ze sedaj na robu realizatorskih zmogljivosti. S sodobnimi mediji se v galeriji in zbirki Se
nismo spopadli, saj manjka prav vsa potrebna tehnicna infrastruktura. Arbiviranje, dokumen-

tiranje, katalogiziranje, izobrazevanje in informiranje so dodatne naloge bodoce institucije.

Oy porastu komercialno motiviranih zasebnih galerij si DomZale zasluZijo umetnostno instituci-

Jo, ki bo s svojim delovanjem prispevala k dvigu kulturne ravni in dvigu strokovnih kriterijev
na podrolju likovnega v korist celotne skupnosti. Zbirka, ki jo predstavljamo, je skromen, a
vendarle... zaletek.

Crtomir Frelih
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ikovna poetika akademskega slikarja Vojka Aleksica, ki v obravnavanih delih temelji
na precej prikriti ¢rtni in pa predvsem enotni in obsezni monokromi organsko-vege-
-tacijski kromatski podlagi, nas vsebinsko zapeljuje v misti¢no polje pra-bivanjskega,
pred-izvornosti, morda nekaksne poduhovljene prvinskosti pred-miselnega. Pred
nami je avtorski nagovor, ki se v polju formiranih vrednosti zaklju¢enega, simbolno
postavljenega, manifestira kot tankoc¢utna parabola imaginarnega na stopniji, kjer je
»realnost Se povsem odsotna, marginalna«. Pricujoci opus se izvedbeno povsem
jasno deli na nakaksne reliefne slike in klasi¢no zastavljena oljna platna, dela, ki so
tudi po ekspresivni izraznosti precej razli¢na, vendar se cikel lepo zaokroZi, saj deluje
kot vsebinska mitologija precej izpolnjeno in enotno. Nesporno je avtor trendov-sko
povsem neobremenijen; neozirajo¢ oziroma nespogledujo¢ se s kakrdnim koli sodob-
nim likovnim delovanjem, je pri svojem delu zelo suveren in avtonomen. Dru-gace
receno, Aleksicevo likovno upodabljanje je sicer preplet odkritij in uporab raz-li¢nih
likovnih praks in delovanj, ki jih je zgodovina modernisticne umetnosti belezila skozi
stoletno obdobje svojih metamorfoz, vendar se v lastni pojavnosti tezko natan¢neje
uvrsca oziroma opredeljuje znotraj ustaljenih terminolockih oznak. Zani-mivo je, da
se pri¢ujoci artefakti, ki kot re¢eno v prakti¢nem smislu ne sledijo konceptu dolocene
slikarske usmeritve, precej avtonomno opirajo predvsem na lastna ozadja in se izva-
jajo poleg ravninske tudi v trodimenzionalni, reliefni obliki, ter prav-zaprav zelo pod-
pirajo obstojnost podobe kot vizualnega pojava, ki ga izzove dvo-dimenzionalna
povrsina. Podoba je vezana na sliko in primarno, bazi¢no biva v ploskvi umetnine.
Predstavljena dela, ki reliefno izstopajo iz ploskovnega, omenjenega dejstva v
nicemer ne negirajo, ampak ga v dolo¢enem smislu sintetizirajo in poudarjajo.
Verjetno se podobe pred nami sprosc¢ajo predvsem kot produkti abstraktnega likov-
nega ekrana, ¢eprav se v njih povsem jasno razgrinja prisotnost nekaksne »radi-kali-
zirane« figuralike, ki bi jo natancneje lahko razumeli 3ele znotraj terminoloske opre-
delitve »figurabilnosti«. Figura, ki se sicer v razli¢nih opti¢nih pojavnostih zaznava
predvsem kot zabrisana senca, obris oziroma odsev brez posebne konsistentne
nazornosti, je vsekakor vezana na antropomorfno formo, obic¢ajno obrazno partijo.

ahko ponovno ugotovimo, da se Aleksi¢eve podobe ne ukvarjajo z lepoto, ampak
predvsem z resnico. Od zacetka ¢lovekove misli je jasno, da umetnost presega lepoto
in ni samo idejno-prakti¢na aplikacija lepega. Ze anti¢na estetska filozofija je bila
usmerjena, obrnjena v resnico, absolutno idejo, eticno dobro. Umetnisko delo kot
pozitivno, dobro dejanje, kot proces doseganja dobrega je pripeljalo do pojma katar-
-ze. Pojma, katerega aktualnost se v umetnosti ohranja kot temeljni atribut. Katarza
je ociscenje, je preobrazba, ki v nasprotju s kalos - absolutno idejo lepega ostaja

znotraj realnega. Katarza je stanje ociscenja, ki je odvisno od subjekta samega. Je
stanje, posledica poti, ki vodi v izpolnjenost ...

kontemplativnost usmerjene podobe, slikarsko inicirane s sredstvi, ki v lastnem spo-
minu nosijo veliko likovno ustvarjalnih nacinov in praks, se z jasno vidno in gotovo
avtorsko implikacijo uvrs¢ajo med umetniske izdelke, v katerih Aleksi¢ verjetno pre-
sega aktualnost in sedanjost uvrsca v vecnost ...

Dejan Mehmedovic¢
(povzetek)

UMETNISKA ZBIRKA GALERIJE DOMZALE

Vojko ALEKSIC

Sence lepimo na film, 1998
olje na platnu - 150 x 100 cm



Berko se je rodil 8. 3. 1946 v Ljubljani,
kjer je koncal Solo za oblikovanje in
diplo-miral na Pedagoski akademiji pri
prof. Didku. Ze med Zolanjem je potoval
po Créiji in Italiji, kasneje pa po Francij,
Angliji, Nizozemski, Nemciji in Poljski.
Slikarsko se je izoblikoval v ¢asu pop-
arta in hiperrealizma.

Berko je za svoja dela prejel ve¢ nagrad,
doma in po svetu. Mnoga njegova dela
s0 bila odkupljena za pomembne muzej-
ske zbirke.

Naslov: Poto¢nikova 5, 4220 ékofja Loka
www.berko-slikar.si
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ejstvo je, da je bil popart v 60. in 70. letih eno od najpomembnejSih umetniskih
obdobij v zahodno evropski upodabljajoc¢i umetnosti in da je njegov vpliv na sodobno
umetnost 3e vedno mocan. Popartisti¢na revolucija, katere nastanek je v tesni pove-
zavi z razcvetom razli¢nih ideoloskih fenomenov, znacilnih za pozna 60. leta, pravza-
prav pod plas¢em postmodernizma v likovni umetnosti nasega ¢asa, $e vedno traja.
Alternativna druzbena gibanja so odprla vrata druga¢nim umetnostnim in miselnim
vzorcem, ki so razli¢ne likovne elemente dokaj hitro sintetizirali v nove celote, name-
njene najsirsemu krogu uporabnikov. Umetniki so zaceli ustvarjati na osnovi ze izo-
blikovane predmetnosti iz vsakdanjega potrosniskega sveta, vzgib za tak pristop pa
je najbrz treba iskati v njihovih Custvenih in razumskih reakcijah na silovit razmah
potro3tnidtva v vseh porah ¢loveskega udejstvovanja.

opart je nedvomno tako po vsebini kot tudi po obliki zaznamoval Berkovo zacetno
ustvarjalno obdobje tako silovito, da se njegovega formalnega vpliva (v pozitivnem
smislu) do danes e ni otresel. Nudi mu namrec razvejano paleto moznosti za izpelja-
vo nestetih idejnih in oblikovnih zamisli, povezanih z njegovim zelo osebnim in
specifi¢nim razumevanjem predmetnosti. Z motivi raznih sprejev, licil in laka za nohte
v popartovski maniri je Ze na zacetku 70. let gledalcu ponujal lokalne razlicice popu-
larne zahodne umetnosti, ki se je marsikomu v tistem ¢asu najbrz zdela konceptualno
in ideolosko sporna.

prehod po Berkovem ustvarjanju in njegovem osebnem razvoju preteklih 30 let pred-
stavlja ¢as avtorjevega zacetnega ustvarjalnega zagona in njegov razvoj do danasnjih
dni. Njegova prepoznavna oblikovna govorica se zacenja v klasi¢nem stilu poparta,
nato se postopno priblizuje hiperrealizmu, ob¢asno pa zaide v tipi¢ni fotorealizem.
Pomemben element avtorjeve percepcije je detajl. Umetnikovo skoraj detektivsko
zanimanje za detajle vzbuja asociacije na likovne postopke in pristope, znacilne za
umetniski film in Se posebej za umetniski strip, ki je iziemno pomemben umetniski
medij v zacetnem obdobju poparta. Umetnikova nepogresljiva pripomocka s¢asoma
postaneta ogledalo in fotoaparat. Berko slikarsko nadgrajuje tisto, kar fotografija ne
more docela izpovedati ali podati.

oleg avtoportreta in urbanega okolja predstavlja Berku navdih za umetnisko delova-
nje predvsem narava v mnogoterih detajlih kostanjevih dreves, vinik in razli¢nih vrstah
cvetlic. Neizmerno ga privlacijo tudi vse vrste odsevi, razlicne svetlobne refleksije in
odnosi: v ogledalu, izlozbenem oknu ali na vodni gladini nastajajo povrsine, ki s svojo
prosojno transparenco poudarjajo voluminoznost upodobljenih likov ali izsekov iz
krajine.

jegova novejsa dela so 3tevilna tihoZitja z narcisami, tulipani, gladiolami, flamingovci
in boZi¢nimi zvezdami. Posluzuje se predvsem grafi¢ne tehnike sitotiska, ki mu
omogoca mnogotere barvne variacije, izmed katerih pa izstopajo intenzivno rdece,
oranzne in vijoli¢ne. RoZe so upodobljene povsem realisti¢no, prostor pa je nakazan
le s sencenjem in odtenki barve. Iz¢is¢enost forme in stilna prepoznavnost, ki jo Berko
dosega s svojimi floristi¢nimi motivi v tehniki sitotiska, kaZeta na stadij, v katerem
umetnik dosega optimalno izpovednost in absolutno zgoscenost likovne pripoved:i;
pravzaprav je znotraj svojega popartisti¢nega sloga prisel do take izraznosti, ki ga
utegne popeljati v Se bolj drzne likovne avanture.

Jana Mlakar

UMETNISKA ZBIRKA GALERIJE DOMZALE

BERKO

Kostanji nad Krko, 2002
akril na platnu - 100 x 150 cm




Dare Birsa - rojen 1958. leta v Lendavi,
1987. diplomiral na Akademiji za likovno
umetnost v Ljubljani in Studiral naslednji
dve leti na grafi¢ni specialki ALU v Ljub-
Jjani.
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Ob slikah

ogled na jug — vecni dolgocasni horizont, je sekala vrsta vitkih topolov, ki so ustvar-
jali referen¢no prostorsko mrezo. Dokler niso nekega dne topoli morali pasti, se
mreZe in vzpostavljanja prostorskih odnosov ob pogledu v daljavo sploh nisem zave-
dal. Pogosto zremo v objekte nezavedno skozi veje dreves ali drugih objektov v
ospredju, tako vzpostavljeni prostorski plani pa niso le fizicnega znacaja. Podoben je
pojav mentalnih mrez, ki zastirajo, ali v ozadju dopolnjujejo nek miselni plan, ki je v
jedru nasega interesa, in tudi sodobni mediji nam jih iz dneva v dan bolj intenzivno
sugerirajo in vsiljujejo.

in potem je prisla mimo krava. Zame predvsem dobrodosel horizontalni likovni
element, ki sicer po ob¢em pojmovanju sodi v naravo in ¢im bolj tja sem jo hotel tudi
sam Zzliti. Zanimivo, da umetnike v preteklosti povecini animirata bik in vol. Prvi kot
Zrtvena zival — simbol macizma, torej v povezavi s spolnostjo, plodnostjo in zemljo,
drugi pa kot simbol surove moci. Krava kot simbol tistega dela narave, ki ve¢no daje,
pa je vecno prezrta in je pogosto celo oznaka za nekaj neumnega.

ame so vendarle poglavitne neskon¢ne kombinacije likov, vzorcey, ki jih ponujajo, ki
marsikoga asociirajo na zemljevid kontinentov kot protiutez, oziroma kompozicijska
dopolnitev pravokotne mreze vertikal in horizonta prekmurske ravnine.

avkljub nekaterim opisanim vsebinskim znacilnostim, je poglavitna tema slik te raz-
stave in prejkone mojih slik nasploh raziskovanje barve, njenih prostorskih in drugih
psihofizi¢nih lastnosti (emotivnega naboja, pomenske konotacije, vezanosti na pro-
stor in materialnost tudi na simbolni ravni), u¢inka strukturirane barvne povrsine, ter
moci razlicno zgoscenih barvno strukturiranih povrsin in potez.

Dare Birsa

UMETNISKA ZBIRKA GALERIJE DOMZALE
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Zelena krava, 2000
olje na platnu - 100 x 75 cm




Dragica Cade# (Lapajne) se je rodila
29. 4. 1940 v Ljubljani. Na Akademiji za
likovno umetnost v Ljubljani je Studirala
kiparstvo pri prof. F. Smerduju in B. Kali-
nu. Diplomirala je leta 1963, nato je studjj
nadaljevala na specialki za kiparstvo pri
prof. B. Kalinu (1963 - 1965). S stipendijo
PreSernovega sklada se je Studijsko
izpopolnjevala v Angliji. Zaposlena je kot
redna profesorica za kiparstvo na lju-
bljanski Pedagoski fakulteti. Od leta 1963
je sodelovala na Stevilnih skupinskih
razstavah doma in na tujem. V letih 1968
do 1972 je razstavljala s skupino neokon-
struktivistov (v Ljubljani, Beogradu,
Zagrebu, na Nizozemskem).
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onumetalno kiparstvo je s svojim volumnom in pozicijo vselej dolocalo tudi prostor,
v katerega je bilo postavljeno, ne glede na to ali je $lo za notranjS¢ine, mestne trge
ali pokrajine, sakralne ali posvetne namene. Dejstva, da je po svoji ontoloski oprede-
litvi trodimenzionalno in hapti¢no, niso mogla bistveno spremeniti niti najbolj radikal-
na prizadevanja moderne umetnosti, ki so v instalacije vse bolj vnasala opti¢ni vidik.
Celo nasprotno, nekatere usmeritve, posebej konstruktivisti, katerih vsebinske in
oblikovne zamisli so v neki meri vplivale na kiparko Dragico CadeZ. Umetnica, ki se je
uveljavila z nastopi skupine slovenskih Neokonstruktivistov v sedemdesetih letih, je
do danes postala ena najbolj izrazitih predstavnic sodobnega kiparstva z opusom, ki
razkriva samosvojo umetnisko osebnost formirano skozi svojevrstno sintezo radikal-
nih modernisti¢nih tendenc in arhai¢nega, univerzalnega jezika v upodobitvi trodi-
menzionalne prostostojece plastike.

e glede na to, katera vsebina se je tihotapila v vselej simboli¢ne predstave njenega
sveta, jo je v formalnem smislu zanimala predvsem oblika v prostoru ali 3e bolje kon-
strukcija kiparskih elementov v njem. Zato je zmeraj, razen ce ni $lo za intimnejso
malo plastiko, svoje, s pridrzkom imenovane kipe ustvarjala na dva nacina: z obdelo-
vanjem materiala in sestavljanjem le-tega v prostorsko kompozicijo, ki je zaradi
dimenzij, velikokrat pa tudi pomena, zahtevala velika razstavis¢a ali vrtne in parkovne
povrsine. Dragica Cade? je tudi ena redkih pri nas, ki obvlada zunanji prostor in se
zato lahko pohvali s pravim opusom krajinske skulpture, ki ima velikokrat poleg ume-
tniske vrednosti tudi ¢isto uporabno funkcijo. Tak je bil denimo ciklus Pompejanskih
psov po katerih so radi plezali otroci, njena Vrata so v pomenskem in ¢isto fizicnem
smislu razmejevala prostor in zadnja postavitev na Vrtu Galerije ZDSLU, imenovana
Poletje, se je organsko spojila z obstojecim divjim parkom, saj je z vegetabilnimi
objekti poudarila drevesa in povezala v celoto Se Zivo, rastoCe drevo in Ze razzagan,
bolj ali manj obdelan les.

udi dela, posebej izbrana za razstavo v Galeriji Domzale, izZarevajo to znacilno prvo-
bitnost in ljubezen do prostorskih konstrukcij, ¢eravno se je CadeZeva glede na
moznosti galerije omejila na bolj klasi¢ne eksponate. So sijajne podobe iz narave, ki
jih umetnica Se zmeraj najde predvsem v drevesih in nenavadnih, smiselnih oblikah
bivanja, v kipeci rasti debla, krhkih vejah, kro3njah, ki jih spreminjajo letni ¢asi in celo
v nadvse zanimivi senci. Le-ta negativna in zgolj opti¢na forma je pri njej dobila svojo
materialno stvarnost. V vseh teh stvaritvah umetnica odkriva Ciste, arhai¢ne prispo-
dobe sveta, ki nosijo tudi lahko berljiva univerzalna sporocila, kakrsna poznamo v
davnih civilizacijah in tistih, ki e zmeraj Zivijo v tesni soodvisnosti z naravo. Zato ni
naklju¢je, da je bilo Dragici Cade? od nekdaj blizu obdelovanje lesa, kakrénega
poznajo neevropske, zlasti afriske kulture in posebna magi¢nost preprostih idoli¢nih
skulptur velikega protagonista umetnosti tega stoletja Kostantina Brancusija. Kiparka
tudi vsa leta ostaja zavezana lesu in Ceravno s sodobnimi orodji, ohranja njegove
lastnosti, ki so jih ze v teminah zgodovine cenili preprosti oblikovalci in ljudski podo-
barji, to je mehkoba in toplota materije, ki daje z vrezi, brusenjem in patiniranjem
posebne ucinke, znacilne le za les in ki Zivi svoje Zivljenje tudi Se potem, ko preneha
obstajati kot drevo.

Judita Krivec Dragan
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Dragica CADEZ

Fragment iz cikla Olesenele sence, 1998
les - 85 x 10 cm
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Andrejka CUFER

Kompozicija v modrem, 2001
kombinirana tehnika - 77 x 58 cm




GNEZDA

Zlatko
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Zlatko GNEZDA

H.G. IXXl, 2000
mesana tehnika - 100 x 80 cm




18 19

Stojan GRAUF ;
Iz cikla Ce €lovek pljune na tla, pljune sam nase, 2002

jaj¢na tempera na papir - 20 x 22 cm
Iz cikla Ce ¢lovek pljune na tla, pljune sam nase, 2002
jajéna tempera na papir - 20 x 22 cm

Iz cikla Ce ¢lovek pljune na tla, pljune sam nase, 2002
jajéna tempera na papir - 20 x 22 cm




Herman GVARDJANCIC
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Herman GVARDIJANCIC

Iz cikla Dotakni se mojega otoka, 1995
akvarel na papir - 67,5 x 50 cm




Cvetka Hojnik je bila rojena v Murski
Soboti, Ziviin ustvarja pa v Lendavi. Leta
1997 je diplomirali na Visoki Soli za obli-
kovanje tekstilij in oblac¢il Naravoslovno
tehnidke fakultete v Ljubljani. Studij je
nadaljevala na slikarski specialki ljub-
Jjanske Akademije za likovno umetnost
in na Naravoslovno tehniski fakulteti.
Krpanke so za slovenski prostor redkost
in kot izdelkiiz blaga posebne umetniske
vrednosti. Iz kosov blaga, krp (odtod
tudi ime krpanka), s krojenjem in
Sivanjem sestavlja poljudno velike pre-
progam podobne slike.

Njene moderne slike so deleZne izre-
dnih pohval tudi na razstavah v tujini
(ZDA, Francija, Nizozemska, Velika Bri-
tanija, Japonska, ...)

PALETA

poraba raznovrstnega, neklasi¢nega materiala v sodobni likovni umetnosti nastopi
pravzaprav ze dovolj zgodaj; posebno izrazno funkcijo zadobi Ze v zgodnjem moder-
nizmu (kubisti¢ni kolaZi in asemblazi), odkoder dalje sledimo skoraj neverjetnim teh-
noloskim aplikacijam vse v dandanasnje dni, ko se ob vrhunsko tehnizirani,
racunalnisko vodeni funkciji oziroma neposredni aplikaciji le-te kot delu premisljene-
ga sestava (likovnih in tudi nelikovnih) elementov, pojavijo predmeti iz potrosniskega,
iz sveta iger in igra¢. Ce gre ob teh skrajnostih tudi za iskanje odgovora na vprasanije,
kaj (e oziroma pravzaprav) je umetnost in si namesto odgovora izmisljamo teoreti¢ne
zakljucke ali pristajamo, se zadovoljimo zgolj z larpurlartisti¢no ludisti¢no komponen-
to (spet torej skusamo malo teoretizirati, pac iz nostalgi¢ne reminiscence!), skoraj
pozabimo na avtorje (vecinoma so to avtorice!), ki prav tako iz zavrzenih, odpadlih
»soft« materialov, vecinoma torej iz raznorodne tekstilne proizvodnije, sestavljajo po
neke vrste kolaznem nacelu (sesijejo, zlepijo, povezejo med seboj ) te »ostaline« v
ploskovne, pa tudi izrazito prostorske sestavljanke. Jasno je, da gre v tem primeru
vendarle Ze za izrazito modernisti¢ni pristop, tako za slikarsko oziroma ambientalno
kompozcijo, brez ali z izrazitejSo utilitarno funkcijo prekrivanja, okrasevanja sten,
izpolnjevanje prostora (to so primeri klasi¢nih in novodobnih tapiserij — quilt, dalje
tako imenovanih krpank — patchwork).

e so za te nacine in tehnike nekoc bile pomembne posebne, specializirane mednar-
dne prireditve (n.pr. bienale tapiserije v Lausanni), je dandanasnja »me3ana« tehno-
logija pogoijila vecjo sirino takih manifestacij, se pravi, da dopuscajo vecjo svobodo in
izbiro »soft« materialov, medtem ko so marsikatere klasi¢ne avtorice presle na
podrocje visje, nadgrajene izraznosti, v kompleksno vizualizacijo prostora z izrazitesi-
mi »plasti¢nimi« (kiparskimi) materiali.

oliko za uvod v predstavitev krpank lendavske gostje Cvetke Hojnik, oblikovalke in
specializantke mesanega Studija na slikarstvu akademije za likovno umetnost in na
naravoslovno tehniski fakulteti prav tako v Ljubljani. Ne morem si kaj, da ne bi najprej
povzel misli iz zapisa slikarja in likovnega pedagoga Hojnikove Darka Slavca: »Z likov-
nega stalis¢a je krpanka Cvetke Hojnik zgrajena iz zivih mikrostrukturalnih sistemov,
ki jih dolo¢ajo mnogostevilni Sivi, izvedeni z razlicno obarvano nitjo, ki na povrsini
krpanke ustvarjajo ¢udodelni ples in preplet tock, ¢rt, smeri, zaprtih oblik, temnejsih
in svetlejSih obmocij ter z razli¢nim zgo3cevanjem in red¢enjem ustvarja podrogja, ki
iluzivno nihajo med ploskovnimi in plasti¢nimi razseznostimi in isto¢asno ustvarjajo
vrenja in zivljenja ter predvsem nadvse pomembno mikroreliefnost posameznih
obmodij. Na tak nacin postane tudi vsaka barvna ploskev razgibana, kratkoc¢asna ter
e bolj barvita. Posamezna ploskev ter barvna razseznost v njej, ki se sicer Sirita v dve
smeri, dobita v teh krpankah tudi vertikalno reliefno vibracijo ter s tem prisotnost
tretje dimenzije.«

reba je priznati, da je Hojnikova danes, ¢e vzamemo torej v ozir njeno najnovejse delo,
najmocnejsa v simulaciji geometri¢ne strukture, v njeni tonski naglasenosti in varia-
bilnosti, tam torej, kjer zapojejo barve in njih nianse v dovolj znacilnem, pa ceprav
samo v tonsko intuitivno ustvarjenem redu: kjer torej Hojnikova ostaja, si prizadeva
ostati ali biti bolj slikarka kot oblikovalka ploskve, ko obcutimo »raster« krpanke v
prelepljenih delih, ko raste kvisku, po vertikali, abstraktna, preprosta kompozicija,
brez zapletanja v metafori¢no igrivo ponazarjanje. V takem kontekstu je Hojnikova
najmocnejsa v svoji izraznosti, na tak nacin se najbolj zlije skupaj mehkoba izbranega
materiala ter barvne uglasenosti. Lahko da se premiki v smeri prostorskega oblikova-
nja Ze nakazujejo, toda zanje bi bilo treba verjetno menjati celotno, ta hip izrazito
slikarsko zasnovo, za kar pa, ¢e sodimo po dosezenih dosedanjih rezultatih, ni (3e)
nobene potrebe.

Aleksander Bassin
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Cvetka HOJNIK

Nostalgija vinogradov, 2001
krpanka - 100 x 105 cm




Bojan Kovacic se je rodil 18. 8. 1949 v
Sezani. Leta 1975 je diplomiral na Aka-
demiji Di Belle Arti di Brera v Milanu.
Leta 1977 je koncal graficno specialko
na Akademiji za likovno umetnost v
Ljubljani pri prof. Marjanu Pogacéniku in
Bogdanu BorSi¢u. Imel je dvajset samo-
stojnih razstav v Sloveniji, eno v Avstriji
in Italiji. Sodeloval je na 56 skupinskih
razstavah doma in na tujem, v Italiji,
Belgiji, Anglifi, Cilu, Mehiki, ZDA,
Franciji, Hrvaski, Jugoslaviji, na
Nizozemskem in Japonskem. Za svoje
delo je prejel tri nacionalne in eno med-
narodno nagrado.

Zivi in dela v Ljubljani, kjer je na Peda-
goski fakulteti zaposlen kot izredni pro-
fesor za grafiko.

PALETA

ojan Kovaci¢ pripada malostevilni skupini slovenskih likovnikov, ki kljub mnogim izra-
znim, tehnoloskim in zlasti multimedijskim umetnostnim tredom, ohranja tradiciona-
len pristop in razvija osebno, sodobno obc¢uteno grafi¢no govorico. Nadaljuje torej
dedis¢ino bogate ustvarjalnosti na podro¢ju grafike v Sestdesetih in sedemdesetih
letih, ki je ponesla sploh slovensko likovno umetnost v svet. Ceprav je Kovacicev
grafi¢en opus zelo individualen, je cutiti zavezanost pridobitvam evropske tradicije,
na novejsih opusih pa prepoznavamo poseben odnos do del nekaterih predstavnikov
Ljubljanske grafi¢ne 3ole, zlasti Marjana Pogacnika in Bogdana Bor¢ica, ki sta bila
njegova profesorja na podiplomskem 3tudiju na ljubljanski ALU.

ovaciceve grafike so v tehniki globokega tiska (kombinacije vernis-mousa, akvatinte
in suhe igle) ter se, kljub razvojnim premenam nadgrajujejo in dopolnjujejo; na dis-
kreten nacin jih povezuje avtorsko dolocljivi in prepoznavni izraz. Od zacetnih del iz
sedemdesetih let, torej iz ¢asa Studija na milanski Breri, kjer je jasno prepoznavna
figura, je avtor skozi obdobje petindvajset let raziskovanja grafi¢nega medija, iskanja
lastnega likovnega izraza in iz¢isCevanja, nekje celo minimaliziranja v Cisto likovne
efekte, dogradil zdajsnjo zrelo fazo, kar dokazujejo tudi 3tevilne nagrade in odkupi
svetovnih grafi¢nih muzejev. Kovacicev grafi¢ni opus nas izziva kot skrajno subjektiv-
no raziskovanje likovnosti: z izredno disciplino, kjer se racio prepleta s subjektivnim
obcutenjem sveta in razmisljanji o osnovnih eksistencialnih problemih, le to na
grafi¢ni povrsini opredmeti z elementarnimi energijami ¢rt, znakov in nekje tudi
izbranih barv.

rafi¢na izpoved Bojana Kovacica je v formalnem smislu realizirana v poenostavljenih
oblikah s tendenco s ¢im manj sredstvi biti ¢im bolj izpoveden, v tehnoloskem smislu
pa vedno perfekten. Na videz suvereno izpeljana risba ali mreza ¢rtovja v vec¢ variaci-
jah podobnih si oblik oziroma znakov, je v vsaki podrobnosti dodelana do zadnje
nianse. Je odsev avtorjevega strogo profesionalnega pristopa v realizaciji osebnega in
hkrati angaziranega izraza, ki gledalca nagovarja neposredno in terja od njega anga-
Ziranost v razkrivanju pomenov simbolov, znakov ter njihovih korelacij.

rav to znakovje: zreducirano in neodvisno od konkretnega predmetnega izhodisca in
ki se ponavlja v razli¢cnih kombinacijah, je prepoznaven in osnovni gradilni element
grafi¢nih podob. Kot subjektivni ikonografski obrazec je pogojen z avtorjevimi skraj-
nimi sintezami, ki jih je v iskanju likovne identitete izCistil v oblike, ki so dokon¢no
popolnoma neobremenjene z realnostjo, dajejo pa akcent na prisotnost iracionalnega
in intuitivnega, torej najgloblje avtorjeve intime. Na videz so ti znaki polni fantazije, v
sebi nosijo otrosko smelost, spontanost in svobodo izrazanja, dokon¢ni smisel pa
dobe s pretehtano organizacijo v ploskovno urejeni kompoziciji. So svojski mikro in
makro svetovi, ki jih ustvarja moc intimnega, sanjskega, zavednega in nezavednega
ter grafi¢ni podobi dajejo avtorsko simbolno konotacijo; ustvarjanje je Kovacicu
psihi¢en in meditacijski proces, ki govori skozi preproste, kar arhai¢ne simbole, ki iz
prevladujoce beline papirja 3e bolj zaZive v svoji skrivnostni neposrednosti. Prav ta
navidezna enostavnost in izvirnost Kovaciceve ikonografske znakovne grafi¢ne govo-
rice ter organizirane v neskon¢nih, brezprostorskih in brez¢asovnih razmerjih in vari-
acijah, dokazujejo umetnikovo posebno subtilnost v obcutenju in dojemanju ter
avtorsko prepoznavnost likovne govorice.

Nives Marvin
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Bojan KOVACIC

Iz cikla Akuten cinik lll., 1999
jedkanica, akvatinta, suha igla - 120 x 90 cm




Dusan Lipovec je bil rojen 1952 v Kam-
niku, konc¢al Solo za zivinorejsko-
veterinarske tehnike, nato pa diplomiral
na Akademiji za likovno umetnost v
Ljubljani pri prof. Andreju Jemcu leta
1977. Nato se je strokovno izpopolnjeval
v Kanadi.

Ukvarja se s slikarstvom, grafiko in
likovno publicistiko, obc¢asno tudi s
kiparstvom, fotografijo in oblikovanjem
ter likovno opremo javnih prostorov. Je
¢lan Zveze drustev slovenskih likovnih
umetnikov in Slovenskega drustva
likovnih kritikov. Sodeloval je na
Stevilnih simpozijih, likovnih kolonijah in
ex temporih. Zivi in ustvarja kot svobo-
dni umetnik. Od leta 1986 objavlja stro-
kovne ¢lanke, likovne kritike in eseje v
dnevnem in periodi¢nem tisku in stro-
kovnih revijah.

Izdal je tri knjige:

Likovna pri¢evanja in razmisljanja
o kulturi, Kamnik 1992

Dusan Lipovec — slikarski pesnik
narave, Ljubljana 1994

Impresije slovenske pokrajine,
Ljubljana 1996

Atelje: Cankarjeva 7, Kamnik
Telefon: (01) 839 15 40

PALETA

Jadranski motivi

kademski slikar Dusan Lipovec, publicist in likovni kritik, se je rodil 13. februarja 1952
v Kamniku. Diplomiral je iz slikarstva na Akademiji za likovno umetnost v Ljubljani pri
prof. Andreju Jemcu leta 1977; se $tudijsko izpopolnjeval v Montrealu v Kanadi. Prvic¢
je samostojno razstavljal 1975 v okviru Studentske galerije FORUM v Ljubljani.

metnik je imel mnogo samostojnih in skupinskih razstav, prav tako pa je sodeloval v
likovnih kolonijah in na simpozijih. Vidna pa je tudi njegova ustvarjalna vloga v kul-
turnem Zivljenju rojstnega kraja Kamnika. Svoje publicisti¢ne tekste je zbral in izdal v
knjigi Likovna pricevanja in razmisljanja, Kamnik 1992.

kademski slikar Dusan Lipovec je po koncani Akademiji dobil obcutek, da se mora
opredeliti in preiti v introspekcijo, izIu3citi tisto, kar Zeli izraziti in s ¢imer se Zeli iden-
tificirati. Oddaljil se je od ateljejskega prostora in pritegnil ga je odprt prostor ter z
njim Siroko polje moznosti. Umetnost Dusana Lipovca nas nekoliko spominja na
Cezanovo delo in razmisljanja v letih 1903. Vidno je umetnikovo znanje o svetlobi,
presernost barvne lestvice, njegovo zanimanje o problemih ne le v estetskih ozirih
ampak za cista ¢loveska vprasanja. Umetnik Dusan Lipovec zavraca vsakrsno povr-
$nost, razkriva preprosto in razumsko plat narave, delno geometri¢no resni¢nost. Je
slikar krajine in vedute v vseh moznih tehnikah slikanja. V vseh njegovih delih je
kromati¢na vrednost barv in vsebine pretkana in odlo¢na, vendar podrejena kompo-
zicijski disciplini, ki je vezana na bistvo videnega in dozivetega. Njegovo poglabljanje
in raziskovanje pokrajine v segmentih nam daje slutiti razlicnost obc¢utkov, bogatih
nerazkritih zakladov v prav tako skrivnostnih starih mediteranskih kamnitih hisah,
Zlahtnih utripov narave, melanholije, nepozabno modrino neba, lesketajo¢o se mor-
sko gladino in prebudi spece Cute, ki se rojevajo z barvo in energijo nabite vizije in ga
vracajo Kk viru, izviru in rojstvu.

metnikova volja izrazanja motivov estetsko nedegenerirane pokrajine na platno z
ohranitvijo starih tradicij pa meji na obravnavanje odnosov do »c¢asovnosti« (opisal
Nietzche v svojem delu v odlomku misli vseh misli). Umetnikova nuja, ki ga vodi k
notranjemu bistvu slikanja, nas ocara z motivi. Skusa vse bolj razkriti bit, ki pa ves ¢as
hote ali nehote ostaja zakrita.

li ni nase Zivljenje le lebdenje, vmesni prostor, ravnovesje, prehod, ...

loveska druzba nikoli in nikjer ne more pogre3ati likovne umetnosti, ki vedno spod-
buja poznavanje cloveskega bistva narave in nenehno rast ¢loveskih kultur. Likovna
umetnost je govorica v slikah, ki jo dojemamo z vidnimi in otipljivimi znaki, je znanje
o izkustvenih podobah. Z njo postaja umetnikova vizija bliznjemu prihajajo¢emu
razumljiva kot doZivetje skupnega ¢loveskega obstoja.

kademski slikar Dusan Lipovec se pri slikanju skusa poiskati v vsaki gesti. Ce ta ni
njegova, ne izraza tistega, kar hoce povedati. Sama kompozicija, izvedba nanosa je
za umetnika zelo pomembna predvsem zato, da daje sliki karakter in se povezuje z
vsebino in sporocilom, ki ga hoce prenesti na gledalce.

Smiljana Mayer Skofic
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Dusan LIPOVEC

Dalmatinski motiv, 1999
akvarel - 28,5 x 40,5 cm




Franc Novinc je bil rojen leta 1938 na
Godesi¢u pri Skofji Loki. Po konéani $oli
za oblikovanje v Ljubljani je Studiral sli-
karstvo na Akademiji za likovno ume-
tnost, kjer je 1964. leta diplomiral pri
prof. Francetu Miheli¢u in prof. Maksimu
Sedeju. Od leta 1985 je profesor za risa-
nje in slikanje na Akademiji za likovno
umetnost v Ljubljani, kjer je bil 1997. leta
izvoljen v naziv rednega profesorja.

PALETA

Obujanje prvobitnosti

likarski opus akademskega slikarja Franca Novinca se tematsko navezuje predvsem na
krajino, ki predstavlja njegovo najvidnejse osebno izrazilo. Upravi¢eno ga uvrs¢amo
med vidnejse slovenske krajinarje zdajsnje srednje generacije, ki jih lahko oznac¢ujemo
z ze uveljavljenim terminom »novokrajinarji«.

ranc Novinc izhaja iz 3kofjeloskega okolja, ki ima bogato likovno tradicijo in trajno
mesto v zgodovini nase slikarske kulture. V okolici Skofje Loke, imenovane Slovenski
Barbizon, so svoje motive izbirali Ze slovenski impresionisti. Matej Sternen se je
posvecal predvsem upodabljanju motiva kozolca in belih brez, ki so bile ljube tudi
Rihardu Jakopi¢u, medtem ko so Ivana Groharja impresionirali travniki in polja. Kljub
takratnemu zasmehovanju nekaterih kritikov pa ostaja dejstvo, da so impresionisti s
svojim umetniskim delovanjem in ustvarjanjem skusali dognati avtohtoni slovenski in
obenem svetovljansko odprti likovni izraz. Kasneje, po impresionistih, je iziemno inti-
mno vez z domaco pokrajino mo¢ zaslediti $e v delih Franceta Pavlovca, Franceta
Miheli¢a in Iveta Subica. Podobno velja tudi za Franca Novinca. Imeti v mislih znani
Tavcarjev izrek: »Bodi Se tako zapuscen in osiromasen, trdna veriga te veze na nekaj,
Cesar se vsak hip ne zavedas; to nekaj je zemlja, na kateri si se rodil, je tisto kar se
zrcali v Novin¢evem likovnem ustvarjanju; je navdih, izvirnost, samozavest in zanima-
nje. Njegovi motivi zitnih in preoranih polj, pokosenih travnikov, misterioznih gozdov,
derocih potokov ter mocvirij, so njemu lastni in prepoznavni. Navidezno abstraktno
zasnovane cvetoce ajde, v vseh svojih odtenkih roznatih in rdecih barv, se zibljejo in
dehtijo v naro¢ju poletja. Vecna Zelja po letenju vre iz brezstevilnih upodobitev ptic,
ves ¢as prisotnih, prebujajocih se v jutranjem svitu ali pa v zraku lebdecih jatah, ki se
pod vecer umirijo. Crne vrane netijo Novincev spomin, fantazijo in polet duha, ¢eprav
marsikomu vzbujajo drugacne asociacije. Iziemnost Novincevega slikarskega pristopa
je pravzaprav v njegovem intimisticnem odnosu do motiva. S pravo mero senzibilno-
sti mu uspeva iz navidezno skromnih dogodkov v naravi potegniti srz in velicino.
Dokazuje nam, da je lahko migotanije kresni¢k v poletnem veceru bolj monumentalno
kot motiv vzet iz urbanega sveta.

ovincev kolorit je zivahen, dramaticen, na trenutke precej kontrasten. Ognjeno rdeca,
son¢no rumena, intenzivno modra in zelena barva, ki se pojavljajo v smelih kombina-
cijah, so dominanten element. Njihovo skladje ustvarja atmosfere, ki so za gledalca
posebno doZivetje. Poeti¢nost se na trenutke zlije z ekspresijo, predmetnost pa pre-
haja v imaginacijo. Podobe so odsevi umetnikovega notranjega sveta skozi prizmo
realnih motivov, specifi¢nih za skofjelosko podrogje.

edvomno Novinca privla¢i prvobitnost narave in njena bit, ga navdihuje in mu daje
izhodisce za likovno interpretacijo svojih videnj, razmisljanj in obcutij, ki jih z jasno

artikulirano likovno govorico prevaja v slikarski medij.

Jana Mlakar
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Franc NOVINC

Noc¢ pred mlatvijo, 1996
akril na platnu - 80 x 100 cm
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NatasSa Ribi¢ - rojena je bila v Ljubljani,
29. maja 1963. Po konc¢ani osnovni $oli je
obiskovala Srednjo Solo za oblikovanje,
kjer je leta 1982 maturirala na oddelku
za modno oblikovanje. Nato je studirala
slikarstvo na Akademiji za likovno ume-
tnost v Ljubljani in leta 1988 diplomirala
v razredu prof. Janeza Bernika.
Podiplomski Studij slikarstva pri prof.
Gustavu Gnamusu je zakljuzila leta 1991,
v letih 1991-93 pa je obiskovala grafi¢no
specialko pri prof. Branku Suhyju.

PALETA

Pod nanosi Casa strti prasvetovi

pricujoco serijo slik Natasa Ribi¢ nadaljuje in morda celo zaokroza svojo linijo abstrak-
tnega slikarstva, ki ga, vzporedno s svojim figurativnim izrazom, kontinuirano goji
zadnje desetletje in pol. Ce so bile za serijo Water znacilne predvsem zanjo tipi¢ne
modrine, in je bil ob seriji Misteriji opazen vdor drugacnih barvnih sklopov, se je njen
kolorit zdaj obcutno spremenil. Modrin je le Se za vzorec, za ucinkovit opomin na
prejsnje obdobje, prevladujejo pa odtenki rjave, oker, bordo in vijoli¢aste barve. Tudi
formati so postali intimnejsi, spremenil in nekoliko konkretiziral pa se je tudi sam sli-
karski izraz. Prefinjene barvne prelive in asociativno mesanje odtenkov so dopolnile
razpoznavnejse konture, odlo¢nejse poteze. Predvsem je opazna uporaba frotazne
tehnike, ki ji sledi naknadna obdelava, k skladni uresnicitvi zamisli pa na nekaterih
delih prispeva tudi nevsiljivo kolaziranje.

sebinsko nas slike iz serije Strti svetovi popeljejo v svoj sanjsko skrivnostni, pa hkrati
¢udno domacdi svet, ki korenini v skoraj pozabljenih pokrajinah nasega praspomina.
Opomnijo nas na cas kaoti¢nega in hkrati nedoumljivo urejenega kozmicnega vrenja,
iz katerega so se porodile prve oblike preprostega zivljenja, Zivljenja iz katerega smo
bili spoceti tudi mi. Fluidne strukture napol abstraktnih, napol prepoznavnih oblik, ki
pogosto spomnijo na nenavadne kamnine ali kaksne drugacne, e vedno oblikujoce
se materiale, se mesajo s pozivljajocimi izbruhi svetlobe ter finimi gladkimi prelomi,
spominjajocimi bodisi na kristale bodisi na, spri¢o neznanih fizikalnih procesov, razlo-
mljene Zarke. Iz tega razburkanega plesa elementov in raznorodnih tokov se porajajo
primarne zoomorfne forme, nekak3ne praikre ali na morske vetrnice in druga bitja iz
slabo raziskanih globin spominjajoci zasnutki avtonomnega bivanja, ki pa so vedno
skladno vrasc¢eni v svoje okolje, sestavljeni iz istih snovi, kot le-to.

trti, pod tezkimi nanosi ¢asa in izgubljenega spomina pokopani svetovi, nas sugestiv-
no popeljejo na dolgo meditativno potovanje v nas same in hkrati v nedosegljive
daljave prapreteklosti, katerih slutnja utripa le 3e v najbolj obcutljivih izmed nas. Ti
svoja videnja delijo z nami in nas tako varujejo pred lahkotno razsipnostjo dokoncne
pozabe.

Vladimir P. Stefanec

UMETNISKA ZBIRKA GALERIJE DOMZALE

Nataga RIBIC

Strti svetovi, 2003
akril na platnu - 100 x 70 cm




Mateja Sever - rojena v Ljubljani, 1970.
Leta 1993 je diplomirala na Akademiji za
likovno umetnost pri prof. Janezu
Berniku in nadaljevala podiplomski
Studjij slikarstva priprof. Metki KraSovec,
kjer je diplomirala leta 1995. Studijsko se
je izpopolnjevala na Facultad de bellas
artes v Madridu in na VSUP v Pragi. V
letih 1997 in 1998 je Zivela in ustvarjala v
ZDA (Nova Mehika), sedaj zivi in dela v
Ljubljani.

Naslov: Neubergerjeva 10,
1000 Ljubljana

Telefon: 01 437 21 52

GSM: 031 274 288

E-mail: matejasever@email.si
www.ljnovice.com/galerija/sever-mateja
www.severmateja-slikarka.si

PALETA

Svetloba, pocelo vsega, kar je

[tarji. Portreti. Krajine. Abstrakcije. Plastenje materialov in pomenov. Zenovska pre-
prostost. Odsevanja in preobrazbe. Skozi vse skupaj pa tece rdeca nit: SVETLOBA.

budizmu je svetloba prava narava vseh stvari. Svet sodobne fizike ni ni¢ bolj trden:

raztaplja se v gibko abstrakcijo, navezuje se na zavest. Umetnost Mateje Sever je v
subtilnih zaznavah doma. Morda k temu pripomore intuitivni zor, nacin dela, nacin
Zivljenja. »Moja umetnost je le odsev odseva,« pravi avtorica. Njen napor je usmerjen
k doseganju in podajanju izvora.

vetlobo duha je tezko ujeti — pod prizmo pogleda se upogne in obarva. Zato slikarka
svoje ustvarjalne procese naseljuje v prostoru ravnovesja med razprsenostjo igre
nakljucij in koncentrirano posvecenostjo obredja. Dela nastajajo »brez presledka«,
pove avtorica. V prostoru, kjer nje ni vec. Kjer je pot tudi bistvo.

acelo se je z zarkom, ki je v temni gotski cerkvi posijal v Matejine o¢i in v njih zarisal
mavrice. Tedaj se je sprozilo precis¢evanje zaznav. Njene slike so zacele izgubljati
kromatsko dolocenost, dokler ni ostala samo Se srebrna. In na tisoce odsevov, ki so
se lovili vanjo. Potem so se barve zacele pocasi vracati. Pocasi. Najprej so se zarisale
na svilo, ki barvo popije in razprsi, tako da jo je mogoce gledati z obeh strani. Nezne
in mocne kot haiku. Sedaj Zarijo na oljnih krajinah. Prostrane in sveZe, a vendar z

globino prehojene poti.

vetloba v slikah Mateje Sever je Zivo pocelo, iz katerega se vse rojeva in v katero se
— brez ran - razpusca. Njene slike niso klasi¢na umetniska sublimacija para travma-
-zelja — kazejo se nam kot avtonomne entitete, obstojece izven kategorij casa-
prostora. Kot upodobitve energetskih stanj zavesti. Gibljejo se na tanki meji med
abstrakcijo in figuraliko, kjer se forma sesipa pod pogledom, kot ¢as, ki mineva, in
kjer se cista misel lovi v oblike Zivljenja. Presevajo skozi prostore domacnosti in jih
rahljajo, da skoznje zaveje slutnja prostosti.

like so ozarjene od znotraj. Vibrirajo v mnogoterih odtenkih, emanacijah svetlobe.
Zive so, nenehno v gibanju. V krhkem ravnoteZju se za hip ustavijo pred nagimi o¢mi,
kot kolibri nad cvetom, kot da bodo Ze nasledniji hip plasti slike vzvalovile, lahno kot
svila, in se transformirale v nove podobe sveta.

Masa Gedrih

UMETNISKA ZBIRKA GALERIJE DOMZALE

Mateja SEVER

Noc¢ na zemlji, 2003
akril na platnu - 100 x 190 cm
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Rudi SKOCIR

Carobni krog, 1998
akril na platnu - 100 x 120 cm
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Viktor SNOJ
Votlo in polno, 1997

olje na platnu - 70 x 50 cm
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Tomo Vran - slikar in grafik, se je rodil
29. 12. 1946 v Ljubljani, vendar zZe od
otrostva zivi v Kopru. Studiral je na Aka-
demiji za likovno umetnost v Ljubljani,
smer slikarstvo in grafika, pri profesor-
jih Maksimu Sedeju, Gabrijelu Stupici in
Riku Debenjaku. Diplomiral je leta 1972
pri prof. Marjanu Pogaéniku. Dve leti je
pouceval umetnostno zgodovino na slo-
venskKi in italijanski gimnaziji v Kopru in
Piranu, Sest let vodil oddelek za indu-
strijsko oblikovanje na Institutu Tomos v
Kopru, od leta 1980 deluje kot samostojni
umetnik. Je ¢lan ZDSLU, od leta 1994 do
1999 tudi njen predsednik, predsednik
Kulturniske zbornice Slovenije, komisar
Intarta ter podpredsednik European
Council of Artists. Imel je okoli Sestdeset
samostojnih razstav v Sloveniji, Italiji,
Avstriji in Nemciji in sodeloval na
Stevilnih skupinskih razstavah in slikar-
skih kolonijah doma in v tujini.

PALETA

Barva morja in neba

likarjevi spontani zapisi notranjega podoZivetja i3¢ejo spodbude in navdiha tako v okolju,
ki ga s svojo specifiko mediteranskega vzdusja in umetnostne tradicije ze od otrostva
napaja, v slikovitosti istrske pokrajine in v modrini brezmejnega morskega horizonta, v
iskrivosti ljudi, ki so ta prostor sooblikovali, pa tudi v iskanju odgovorov na Stevilna vecna
vprasanja o zivljenju, naravnih in nadnaravnih pojavih, o duhovnih razseznostih ¢lovekove
biti, o vesoljnem prostranstvu, katerega del smo. O misticizmu in tistem onkraj zavedne-
ga, dokazljivega in otipljivega. O razseznostih metafizike in spiritualnosti. Pa tudi o neiz-
Zivetih strasteh in hrepenenijih, o ljubezni in sovrastvu. O trenutku, ko se Zivljenje izZivi.

omo Vran je Ze desetletji prepoznavna umetniska osebnost, ki slikarstvo dozivlja kot spon-
tano in hkrati kontrolirano barvno erupcijo. Ta ni le igra kromati¢nih komplementarnih
kombinacij in racionalno premisljene kompozicije, pac pa je predvsem vizualizacija avtor-
jeve notranje podobe. Podobe, ki jo podoZivlja in realizira spontano, neobremenjeno.
Vsebinski naboj je le izziv, je trenutek nehotnega prebliska, je ideja, ki sprozi cel spekter
asociacij in hotenih vizualizacij. Je energija, ki usmerja sugestivne poteze ¢opica in odmer-
ja barvno paleto.

arva je Vranu vselej najpomembnejse izrazno sredstvo: zato se v tolikSni meri ne navdu-
Suje ve¢ nad grafi¢nim ustvarjanjem, ki je na zacetku ustvarjalne poti pustilo opazne sle-
dove, pac pa se skoraj v celoti predaja opojnostim gestualnega slikarstva. I1S¢e nove in
nove barvne izraznosti. Kombinira, primerja in preverja in se prepudca navdihu.

ugestivna simbolika iz zacetka osemdesetih je desetletje kasneje prerasla v ¢ustveno aso-
ciativnost, ki v zadnjih delih kulminira v dveh izrazitih ¢utenjih. Slikarja napolnjujejo na eni
strani s poeti¢nim nabojem, po drugi pa mu pridajajo dramati¢ne razseznosti. Tako se
najnovejsa slikarska dela kazejo v zgovornem spletu kontrastov in harmonizacij, v dialogu
temnih in svetlih, toplih in hladnih poudarkov, v sintezi ali antitezi ekspresivnih in mehko
valovitih potez. Kazejo se kot likovna videnja imaginarne pokrajine.

likar Tomo Vran dozivlja svojo likovno pripoved kot likovno iskanje sozvocja barv, svetlobe
in kompozicije, kjer premisljeno stopnjuje intenzivnost teh soodvisnih komponent. Barvna
paleta Ze dolgo ostaja v okvirih, ki mu nudijo dovolj zgovorne gradacije in premis-ljenost
svetlobnih odzivanj, ki porajajo obcutja spros¢enih energetskih prebojev in novih prostor-
skih dimenzij. Modra ostaja najpomembnej$a po vsebinski in formalni plati. Je barva, s
katero slikar vna3a obcutja in impresije ter zahtevano poglobljeno analizo: odzivanja med
modro kot glavno protagonistko slikarjevega sporocila, ki ji slikar priklice najrazlicnejse
odtenke od svetle, skoraj sive do temno modre, skoraj ¢rne, in belo, rumeno, zeleno in
predvsem rdeco barvo, ki jih v zamahu nanasa na slikarsko platno, gradijo celovitost
kompozicije. Vnasajo gibanje in urejajo barvne odnose. Modra barva kot aluzija na veselje
in optimizem ali na Zalost in brezizhodnost, je barva, ki zmore spregovoriti celo z mo¢jo
¢rne. Je barva, ki jo v spros¢enih potezah diagonalno, vertikalno, valovito ali krozno nana-
$a na slikarsko platno, da se razpne globina neba, da ujame njegov detajl, da skozenj
prodrejo son¢ni zarki optimizma in vzpodbujajoce svetlobe. Svetlobe, ki otopli dogajanje
na platnu, ki omehca ali podkrepi kromati¢nost nanosa in mestoma celo dramati¢nost
sporocila. Barvne kombinacije, ki so intenzivne, iste, in same po sebi dovolj zgovorne,
dolocajo vsebinske zasnove, ki se vizualizirajo in materializirajo v prepoznavnih formalnih
sklopih.

obseznem opusu skoraj treh desetletij so vsebinska in formalna iskanja plod globokega
umetnikovega podozivljanja. Senzibilen in intuitiven se Tomo Vran prodorno loteva likov-
nih interpretacij videnega in ¢utenega: minevanje in bivanje razume kot vec¢nostni krog
zivljenjskih impulzov, kot objem Erosa in Tanatosa, kot izziv, ki osmislja Zivljenje.

Nelida Nemec
(povzetek)

UMETNISKA ZBIRKA GALERIJE DOMZALE

Tomo VRAN

2000, 2000
akril na platnu - 80 x 100 cm




Zarko Vrezec - rojen 18. 8. 1950 v Lju-
bljani. Konc¢al Solo za oblikovanje v
Ljubljani (1965-1969). Studiral na Akade-
miji za likovno umetnost v Ljubljani
(1970-1974). Zivi in dela kot samostojni
ustvarjalec v Ljubljani.

Naslov: Prazakova 11, 1000 Ljubljana

PALETA

VrezCevi likovni organizmi

arko Vrezec je Ze v ¢asu akademijskega Studija zacrtal pot, lastno likovno govorico, ki
jo v svojem vec kot obseznem opusu, vklju¢ujo¢ nove in nove cikluse, neprenehoma
nadgrajuje.

a tokratni razstavi so predstavljena izklju¢no dela na papirju, izseki iz ciklusov »Sub-
limne pokrajine«, »Miniaturne podobe«, »Genotip«, »V modro« in »Relikvije«, nasta-
li med letoma 1996 in 2000.

rezCeve zdruzbe barvnih nanosov, linij in materialne osnove (platno, papir, les) tvorijo
likovne podobe razli¢nih dimenzij, v glavnem v vertikalnih, pa tudi v horizontalnih
postavitvah. Kot umetnik sam pravi: »Edino, kar je v slikarstvu resni¢no, je format,
barva in svetloba.« Osrednja slikarjeva pozornost je tako namenjena slikovni povrsini,
»kot organizmu, kot zakljucenemu ekskluzivnemu prostoru slikarjeve imaginacije,
katere vodilo je vzpostavitev lastnega avtonomnega likovnega sveta z osebno govo-
rico in prepoznavno avtorsko likovno sintakso.«

n prav ta osebna likovna govorica je na Vrezcevih delih Se kako prisotna in prepo-
znavna. Vsak posamezen del slike, vsak trak, ima to¢no dolo¢eno mesto in izbrano
prevladujoco barvo, katere mo¢ je poudarjena z mnogoterimi nanosi in kaligrafskimi
belezeniji; je tkivo — samostojen organizem, ki padajo¢ (z obrnjenim tezis¢em —
visis¢em) zivi in diha v prostoru. Hkrati ti vecdimenzionalni, povecini vertikalni papir-
nati trakovi, insertirani drug za drugim oziroma drug pred drugim, tvorijo prav pose-
ben prostor, pravzaprav prostor v prostoru, notranji prostor zunanjega prostora in
hkrati seveda slikarjev intimni, izpovedni prostor.

arvne kompozicije zaznamujejo tanke &rte barvnega svin¢nika. Gre za sem ter tja
prekinjene, brezkoncne linije, ki potekajo po vsej dolzini, Sirini ali diagonalno, pone-
kod tudi kot globoko za¢rtane brazde, spominjajo¢ na utripajoce Zile, kar 3e dodatno
krepi misel, da gre pri Vrez¢evih delih za prave likovne organizme. Crtni zapisi,
natan¢no vmesceni v barvna tkiva, z osupljivim potekom v brezkon¢nost in brez-
¢asnost, v nepretrganih ponovitvah, z neverjetno mocjo izrazajo znacaj pulzirajocega
bitja.

kolaziranjem, ¢e lahko tako imenujemo nizanje trakov, je ustvarjena izijemna pla-
stnost, z uporabo ostro zarezanih ali natrganih razli¢nih vrst papirja pa zadrzana, a
hkrati prodorna prosojnost.

nekaterih delih, predvsem v tistih iz cikla »Sublimne pokrajine«, prevzemajo barvni
trakovi tudi vlogo nekaksnih zaves, zastorov, ki tisto, kar je za njimi, sicer prikrivajo

ti in vstopiti v svet Vrezcevih likovnih organizmov.

Helena Cretnik

UMETNISKA ZBIRKA GALERIJE DOMZALE
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Zarko VREZEC
Genotip 3, 1998

akril, barvni svin¢nik, papir - 107 x 25 cm



Janez Zalaznik - rojen 1963 v Ljubljani,
kjer sem se po kon¢ani gimnaziji leta
1981 vpisal na Akademijo za likovno
umetnost v Ljubljani, smer slikarstvo in
leta 1987 diplomiral pri prof. Janezu
Berniku. Od tega leta delujem kot samo-
stojni kulturni delavec na podroc¢jih sli-
karstva, grafi¢nega oblikovanja, likovne
publicistike in pedagogike. Clan DSLU
od 1987, ¢lan mednarodnega zdruZenja
Art Beyond Borders od 1999, od 2001
¢lan Mednarodnega zdruZenja ustvar-
jalcev na podrodju radunalniske grafike
IACC.

Naslov: Menardova 33, 1110 Ljubljana
www.geocities.com/galerija_si

PALETA

likar in grafik Janez Zalaznik nas je najprej prepri¢al s svojim védenjem o umetnosti,
Se s posebnim ozirom na preteklo in polpreteklo dobo modernizma, skozi svoje kriti-
ko pisanje o pomembnih razstavnih dogodkih ali osebnostih, ki so se dogajali oziro-
ma zgodili v zadnjem desetletju pred nastopom novega stoletja: njegovi zapisi v
Razgledih, tisti Nakratko, kot tisti pod posebnim poimenovanjem, so bistveno prese-
gali raven likovnega kronista, prehajali so objektivno raven kritiske interpretacije v
toliki meri, da jih je veljalo brati in si jih ob doloceni priliki tudi spet priklicati v spomin.

ri tem je bilo zanimivo, da se Zalaznik ni nikoli spudcal v ocenjevanje ekstremnih
dogajanj, pac pa si je kot slikar (ali bolje — kot grafik, seveda ne v konvencionalnem
pomenu te besede) iskal v lastnem likovnem izrazanju svojo pot: pred Stirimi leti nas
je tako presenetil s svojo digitalno grafiko, ki je ne glede na nacin, kako je bila dose-
Zena oziroma izvedena, dala slutiti, da je pred nami svojevrsten raziskovalec, ki zaupa
prav toliko najnovejsemu tehni¢nemu napredku v smeri digitalizacije kot formalni
zasnovi in ki mora biti po drugi strani podrejena doloceni subjektivni duhovni danosti,
iz katere tudi sicer raste celotna zasnova posameznega likovnega razmisljanja.
Digitalizirana forma torej kot nujno, neizogibno »zlo« — v enakem smislu je treba
jemati Zalaznikovo predstavitveno spletno stran o njegovem slikarskem in grafi¢cnem
delu — medtem ko se giblje sama vsebina njegovega slikarstva povsem nekje izven
aktualisti¢ne, robne zasvojenosti z digitalizacijskim fenomenom!

n kaj so te Zalaznikove »pokrajine v moji glavi«, kot pravi sam o svojih slikah na ze
omenjeni predstavitveni spletni strani? Zdi se, kot da se pred nami »cistijo«, vzdigu-
jejo iz nekih nedolocljivin tvarin zarisi in orisi domisljijskih videnj, zapomnen], ce
hocete, tako iz vizualnega kaosa dandanasnjega civilizacijskega prostora kot iz oseb-
nega podozivljanja ali iz izbrane naravnanosti, ki vodi skozi domisljijsko meglico do
pocasnega, toda trdno definiranega zaustavljenega ¢asa. Cas kot izbrani trenutek je
tista razseznost, ki se zdi Zalazniku vendarle na tak ali drugacen nacin ulovljiva
danost, zaradi katere se splaca e vztrajati na tori3¢u (iz)slikanega polja oziroma se
predajati racionalno vodeni likovni igri. Do kdaj Se — to je seveda nadaljnje vprasanje
umetnikom nasploh, ne samo Janezu Zalazniku ...

Aleksander Bassin

UMETNISKA ZBIRKA GALERIJE DOMZALE

Janez ZALAZNIK

Crno sonce, 2000
akril na platnu - 100 x 120 cm
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Vinko

Vinko ZELEZNIKAR
Zgodilo se je, 2001

mesana tehnika - 65 x 85 cm
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Vinko Zeleznikar, slike in grafike
Peter Adamig, slike
Stefan Planincg, slike
1993
Andrej Girandon
Carolina Koglot de Maurera, Beatriz Tomsi¢ (v sodelovanju
z Galerijo Commerce Ljubljana)
Vojko Aleksic
Peter Lovrin
Marjan Vojska, barvne jedkanice
1994
Boni Ceh
Tihomir Pinter, fotografije
Sead Serkez, akvareli
Stanislav Salamon, lesne intarzije
Dusan Lipovec, slike
Vinko Tusek, slike, grafike, barvni objekti
Jurij Smole, kipi
1995
Ursa Zajdela Horvat, slike
Janez Starman, slike
Natasa Ribi¢ Stefanec, akvareli in risbe
Klementina Golija, slike
Klavdij Tutta, slike in akvareli
1996
Matevz Lenarcic, fotografije
Sasa Hribernik Monacelle, slike
Jaka Bon¢a, risbe
Stefka Kosir Petri¢, Mario Petri¢, kipi, slike
Vinko Hlebs, slike
1997
Miha Pirnat st., Miha Pirnat ml., akvareli
Avgust Cernigoj
Polde Mihelig, slike
Huiqin Wang, slike
Ferdo Mayer, kipi
1998
M. Luzar
Anton Zaic, slike
Vera Terstenjak, slike
Svetovni graficni festival, racunalniska grafika
1999
Tomaz Gorjup, slike
Franc Berce, slike
Goce Kalajdziski, slike

Galerija Domzale 2000

(z letom 2000 smo dosedanje Likovno razstavis¢e preimenovali v Galerijo Domzale,
galerijsko dejavnost pa vodi Kulturni dom Franca Bernika DomzZale)

2000

Dragica Cadez, kipi

Bojan Kovaci¢, grafika

Dare Birsa, slike

Viktor Snoj, slike

Rudi Skocir, slike

Tomo Vran, slike

Miha Males (v sodelovanju s Kulturnim centrom Kamnik)

2001

Cvetka Hojnik Dorojevic, krpanke

Herman Gvardjancic, akvareli

Vojko Aleksic, slike, plastika (skupna postavitev z Galerijo
Insula, Izola)

Dusan Lipovec, akvareli

Zarko Vrezec, slike

Andrejka Cufer, Abacedarium

2002

Aleksander Kozarski, fotografije

Franc Noving, slike

Janez Zalaznik, slike

Vinko Zeleznikar, slike

Mario Pauletto, Poppe, Lenci Sartorelli, Cesco Magnolato
(v sodelovanju z Rotarry Clobom Portogruaro, Italija)

Zlatko Gnezda, slike

Stojan Grauf, slike

Berko, slike

2003

Mateja Sever, slike
Milan Kastelic, slike
Bostjan Lapajne, slike
Natasa Ribic, slike
Mojca Smerdu, kipi

Ivo Mrsnik, slike

Alenka Gerlovic, akvareli

V Likovnem razstavis¢u in Galeriji Domzale so najpogosteje razstavljali ¢lani Likov-
nega drustva Petra Lobode DomzZale, ki so se v svoji organizaciji predstavljali 1989,
1993, 1994, 1996, 1997, 1998, 1999, 2001, 2002 in 2003, ¢lani Foto kino & video
kluba Mavrica Radomlje v tematskih fotografskih razstavah 1992, 1995, 1998 in
2003; predstavili pa so se tudi ¢lani likovnih skupin Gorenjske 1992 in 2000,
udelezenci Ex tempora Krasnja 1993 in ¢lani Dolik Jesenice 1994. Svoja dela so
pogosto predstavljali tudi otroci likovnih krozkov osnovnih 3ol in slikarske delavnice
Vere Terstenjak, v njej pa so bile predstavljene nekatere knjizne izdaje, razstave
zdodovinskega znacaja, prostor pa so koristila tudi razli¢na drustva za predstavitve
svojih drustvenih aktivnosti.
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